SERIE

Von twe Ladwig

Irgendwann kommt wohl bei
jedem musizierenden En-
semble der Wunsch auf, die
Musik auf einem Tontriger
festzuhalten. Im Rahmen der
Vorbereitung auf ein grofles
Konzert, bietet es sich an
gleich eine Aufnahme mit
einzuplanen.

Grundsétzlich stellt sich im Vorfeld die Frage,
ob ein Studio mit entsprechenden Raurm-
lichkeiten aufgesucht werden soll, oder ob
man einen mebilen Tonmeister engagiert,
der zum Orchester kommt und vor Ort auf-
nimmi. Beide Varianten haben im Einzelfal
abzuwégende Vor- und Nachteile.

Grundsatzentscheidung

1. Orchester geht ins Studio

+ Technik ist rasch einsatzbereit, da bereits
aufgebaut

+ Tonmeister kennt seine Aufnahme-
Rdume und kann ein optimales Ergebnis
erzielen

- gegebenenfalls hohe Reise- und Uber
nachtungskosten fiir das Crchester
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hohe Kosten fiir das Studio, da der
Studio-Inhaber seine Fixkosten fiir
Raumlichkeiten, Installationen ete.
ennirtschatten muss

Tonmeister kommt zum Orchester
Reise- und Ubermachtungskosten nur fir
den Tonmeister

keine mit zu tragenden Studiofixkosten
Technik muss erst aufgebaut werden,
dafir sind meist 2 bis 3 Stunden anzu-
setzen

speziell fir Orchesteraufnahmen ist es
wichtig, in Absprache mit dem
Tonverantwortlichen einen gut klingen
den Raum zu finden, maglichenveise
sind bei dieser Variante Kosten fir die

Anmietung emisprechender Rdumiich-
keiten einzurechnen

Meist wird die erste Variante die teurere
Losung sein, sie bietet allerdings auch der
grofferen Komfort: Das Orchester mus:
nur gut vorbereitet zum vereinbarten Ter
min kommen, ales andere ist bereit
organisiert. Die Vor-Ort-Lésung erforder
mehr Planungsaufwand, stellt dafiir abe
eine kostenoptimierte Variante dar.

Falls das letztere Modell gewshlt wird, miis
sen sich die Verantwortlichen in erster Linie
um einers Raum kiimmern, <ie nachfolgen
den Angaben sollen lediglich der Orientie
rung dienen: Eine guter Aufnahmeraurn fil

58



What makes Benny Golson a Jazz Giant? Extensive collaborations with John Coltrane, Dizzy Gillespie, Miles Davis, Clifford Brown, and Art Blal
are on the list. Five decades of performing, recording, and composing Jazz standards - that he made standards - is worth mentioning. And a car
that has reshaped the definition of Jazz more than once wraps it all up. Through Jazz’s greatest moments, we’ve been thei
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Presswerkorlage (Red-Book-kompatible
Premaster CD) muss das Master spéter auf
16 Bit und 44,1 kHz heruntergerechnet
werden,

Ablauf der Aufnahmen

Nach entsprechender Vorplanung und der
Entscheidung fir eine der beiden Alter-
nativen (Studio oder Vor-Ort-Recording) ist
ein idealer Zeitpunkt fir die Aufnahmen zu
finden. Es liegt auf der Hand, vorbersi-
tungen auf ein Konzert zu nutzen, um das
somit gut praparierte Orchester zeitnah auf-
zunehmen — das kann eine Woche vor
einem geplanten Konzert oder auch eine
Woche nach dem Konzert sein, wenn viel-
leicht die Anspannung vor einer Live-
Darbietung nicht mehr vorhernscht,

Bei Amateur-Orchestern kommt in der
Regel nur das Wochenende fiir ein sclches
Projekt in Frage, sodass etwa der Autbau
und das Elnrichten am Freitagabend, die
eigentlichen Aufmahmen aber am Sams-
tag, vielleicht noch am Sonntag stattfin-
den konnen. Es ist erfahrungsgemdl
kontraproduktiv, Aufrahme-Sessions bei
Laiencrchestern von mehr als finf bis
sechs Stunden anzusetzen, da infolge der
ErmUdung der Bléser gegen Ende keine
wirklich guten Ergebnisse mehr zu enwar-
ten sind. Es macht somit durchaus Sinn,
zwei Aufnahmetage fur die Produltion
eines Standard-Tontragers einzurechnen.
Pro Mustkstiick werden zwel cder dret
Jakes” aufgenommen, aus denen dann
die beste Aufnahme fir die technische
Weiterbearbeitung ausgewsahlt wird. Die

Auswahl fir ein Take tifft in der Regel der
Cirgent zusammen mit dem Tonmeister.
Bei soichen Orchesteraufnahmen sind kel-
nerlei Monitoreinrichtungen (also auch
keine Kopfhorer) fur die Musikerinnen und
Musiker nétig, lediglich fur die Xommunika-
tion zwischen Aufnahmeleiter und Dirigent
wird eine ,Talkbox” eingerichtet. In stationé-
ren Studios besteht zudern Sichtkortakt
tber die Trennscheibe zwischen Regie- und
Aufnahmeraum.

In der nachsten Folge werde ich ndher aul
die Tontrager- und Drucksachenherstellung,
CEMA-Lizenzierung, den Labelcode und an-
dere wichtige Dings im Zusammenhang mil
einer Tontragerproduktion eingehen. ]

In der néichsten Ausgabe:
Tonaufnahme einer typischen
Egerlinder Beselzung

Der Autor Uwe Ladwig ist Mitglied im
Verband Deutscher Tonmeister und auch
selbst als auffihrender Musiker idtig.

60



Orchester sollte eine Hohe von wenigstens
vier bis finf Metern haben, dem Orchester
geniigend Platz {etwa 160 bis 200 Quad-
ratmeter ) bieten und weder stark baddmpft
nach mit itbermafigermn Nachhall ausgestat-
tet seln. Solche Riume findet man oft in
Schulen (z. B. Aula), Musikschulen und
Gemeindesalen. Meist ist es akustisch auch
von Yorteil, wenn der Raum unsymmetrisch
ist. Fiir den Tonmeister sollte idealer Weise
ein separater benachbarter Raum gefunden
werden, in dem die Regie aufgebaut wer-
den kann. Nur zur Not kann der Tonmeister
auch im eigentlichen Aufnahmeraum die
Regie mit betreiben. Der Grund: Hier ist
keine akustische Trennung maglich, es kann
folglich nur suboptimal mit Kopfhérem statt
mit Lautsprechem gearbeitet werden.

Mikrofonierung

Orchesteraufnahmen werden hiufig mit
Hauptrikrofonsystemen gemacht, das
heifdt, nicht jedes einzelne Instrument er-
hélt ein Mikrofon (im Fachjargon ,Poly-
mikrofonie™), sondern das Orchester wird
als Ganzes hewachiet und auch so mikro-
foniert, gegebenenfalls unter Zuhilfenah-
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me so genannter ,Sttzmikrofone”, die
dazu dienen, die Balance in MaRen zu
korrigieren, beispielsweise durch Hervar-
hebung von schwach besetzten Instru-
mentengruppen oder Solisten. Speziell bei
nicht professionelien Ensembles bestehen
bei den Musikerinnen und Musikem
durchaus versiéndliche Ressentiments
gegenliber Mikrofonen, die ,zu dicht” auf-
gestellt werden.

Zu den Stereo-Hauptmikrofonsystemen
zdhlen: Pegeldifferenz-Stereofonie (XY, M/S,
Blumlein), LaufzeitStereofonie (AB), Aqui-
valenz-Stereofonie (z. B. ORTF), Trennkdre-
per-Stereofonie (Jecklin-Scheibe, Kunstkopf
etc), DeccaTree {wird aus historischen
Griinden auch zu den Polyriikrofonierungs-
Verfahren gezahlt), Gemeinsam ist all die-
sen Hauptmikrofonsystemen, dass mit nur
wenigen gulen, ausgekligelt platzierten
Mikrofonen ein stimmiges Klangbild repro-
duziert wird, wobei in erhebiichem MaRe
der Raumklang das Endergebnis mitbe-
stimmit. Der Tonverantwortliche wird unter
Bertcksichtigung des Raumes, der Ausge-
wogenheit des Ensembleklangs und ande-
rer Parameter das geeignete Hauptmikro-
fonsysterm auswahlen.

Auf dem Foto (ohne Qrchester) einer kon-
kretent Aufnahmesituation mit dem siid-
deutschen Musikvereln  Wahlwies/Boden-
see sind zu sehen: Der Decea-Tree (die drei
hohen Mikrofore auf der finken Bildseite),
ein Stitzmikrofon (inks unten), die Jecklin
(0SS) Trennscheibe und ganz rechis ein
ORTF Hauptmikrofonsystern. Sehr schéine
Ergebnisse lassen sich hierbei nach meiner
Erfahrung mit dem DeccaTree ewzielen.
Dieses Aufrahmesystem wurde schon in
den 1950er Jahren empirisch bei Auf-
nahme-Sessions der englischen Firma
Decca Records entwickelt. Fs werden drei
spezielle Mikrofone (Original: Neumann
M50 Kleinmembran Druckempfanger) in
einer Héhe von 3,30 m +/- 30 cm in Form
eines Dreiecks im Orchester aufgestellt,
wobei die Mikrofone Abstande zueinander
von wenigstens einem Meter haben. Die
Drei-MikrofonrTechnik hat sich aus dem
Gedanken heraus entwickelt, zwischen der
einfachen Stereo-Aufnahmetechnik und der
Polymikrofonie einen Kompromiss zu fin-
den. Haufig wird diese Aufstellung um wei-
tere Stitzrmikrofone ergénzt.

Als Aufnahmemaschinen dienen mittlerwei-
le fast ausschlieliich digitale Gerate, die
meist mit 24 Bit Auflossung und 44,1 bis
96,0 kHz Abtastung arbeiten. Fir die
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