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Das alteste private Tonstudio in Deuschland

67 JAHRE BAUER STUDIOS

Text und Interview Uwe Ladwig Fotos Bauer Studios

1949 begann Rolf Bauer in Ludwigsburg mit einer
Mono-Tonbandmaschine und einem Mikrofon, mobil
Chére und Privatpersonen (,Save time - record your
letter on a disc*) aufzunehmen. Sein Gewerbe fur
das Magneton-Studio ,fir moderne Schallaufnah-
men in Ludwigsburg, SolitudestraBe 52“, wurde am
28. Dezember 1948 vom Oberblrgermeister der Stadt
Ludwigsburg fir 20 DM genehmigt. Der ,Preis fur ei-
ne Stunde Aufnahme und Wiedergabe“ betrug 3 DM.

Mit wachsendem Knowhow und Ende der
1950er Jahre mit der Einflihrung der ste-
reophonen Aufnahmen waren seine Kun-
den die Musiker Erwin Lehn, Helmut Za-
charias, Lale Andersen, Gotthilf Fischer,
aber auch Mundartkinstler wie Willy
Reichert und Oskar Heiler. Spatestens
seit Ernst Mosch und seine Original Eger-
lander Musikanten in den 1960er Jahren
bei Bauer aufnahmen und dabei ihren
speziellen Klang entwickelten, gelten die
Bauer Studios als erste Adresse in Sachen
Blasmusik. Mosch spielte, wie auch einige
seiner Musiker, in der Bigband von Erwin
Lehn (der heutigen SWR-Bigband), man
kannte sich also.

Ende der 1960er Jahre wurde mit Mehr-
spurtechnik in einem stillgelegten Kino
am Ortsrand der schwébisch-beschauli-
chen Stadt Ludwigsburg gearbeitet. Das
1965 ubernommene Kinogebaude ist nach

einigen Umbauten immer noch das Do-
mizil des altesten privaten Tonstudios
Deutschlands.

1975 entstand unter anderem Keith Jar-
retts ,,Koln Concert“-Mitschnitt und auch
danach gaben sich die Stars bei Bauer
die Klinke in die Hand: Ray Brown, Charly
Antolini, Chris Barber, Monty Alexander,
Miles Davis, Pur, Herbert Gronemeyer,
Reinhard Mey, Till Brénner, Randy Brecker,
Al Di Meola, Chaka Khan, Pat Metheny,
Paquito D’Rivera, Konstantin Wecker ... um
nur einige zu nennen.

Seit 1989 leiten Rolf Bauers Tochter Eva
Bauer-Oppelland und ihr Mann Reiner
Oppelland die Studios. Sie beschaftigen
zwoOlf Mitarbeiter, davon allein sechs aus-
gebildete Tonmeister.

Uwe Ladwig traf Eva Bauer-Oppelland, die
Labelmanagerin Julia Boulet und den Ton-
meister Philipp Heck in Ludwigsburg.
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Wie kamen Sie mit lhrem Mann Rel-
ner Oppelland zusammen - ilber den
Beruf?

Eva Bauer-Oppelland: Ich war schon als
kleines Kind standig im Studio meines Va-
ters, habe Bander geschnitten, als Schu-
lerin im Studio gejobbt und dann spater
auch in Dusseldorf Toningenieur studiert.
Zur Tonmeistertagung 1972 im Funkhaus
Koln kamen auch die Studenten der Hoch-
schulen - es gab ja nur Detmold, Dus-
seldorf und Berlin ... und bei der Berliner
Abordnung war mein jetziger Mann dabei.
Schon mein GroRvater sagte mir damals,
als ich nach Dusseldorf ging: Du musst
einen Kaufmann oder einen Tonmeister
mitbringen. (lacht)

Was durften Sie als Schiilerin im Stu-
dio machen?

Eva Bauer-Oppelland: Da gab es ja auch
als Tontechnikerin viel zu tun. In der Vor-
bereitungszeit zur Aufnahmeprifung habe
ich hier viel geschnitten und wahnsinnig
viele Senderkopien gemacht. Die Sender
wurden mit einzelnen Titeln auf Bobbies
bemustert, das heilt, die mussten alle

konfektioniert werden. Oder bei den Auf-
nahmen mit Ernst Mosch war man als
Assistent auch zustandig firs Vesper und
furs warme Cola fir den Herrn Mosch.
1970 haben wir die Udo-Jlrgens Tour be-
gleitet. Damals ist man fur Aufnahmen
noch zu viert oder zu funft unterwegs ge-
wesen. Das war budgetmaRig Uberhaupt
kein Problem. Es ging auch gar nicht an-
ders, weil die Mischpulte und Maschinen
unglaublich schwer waren.

«. und heute?

Eva Bauer-Oppelland: 48 Spuren machen
wir mit einem Kombi und einem Tonmeis-
ter plus Assistent. Das schwerste sind
mittlerweile die Stative.

Wenn wir etwa zehn Jahre zuriick-
blicken, so gab es fiir groRe Studios
eine Durststrecke - die Kunden blie-
ben aus, man nahm zu Hause auf. In-
zwischen scheint das iiberwunden,
zumindest aus dem Hause Bauer er-
scheinen viele Produktionen. Was ha-
ben Sie an lhrer Strategie gedndert ...
oder hat sich die Szene gewandelt?

Eva Bauer-Oppelland: Beides. Am Anfang
war es schon die Konkurrenz von kleinen
Studios. Als jeder CD-Player im PC auch
brennen konnte und die Rohlinge fir 5
Mark zu bekommen waren - die hatten
mal 80 Mark gekostet - konnte jeder mit
kleinen Workstations arbeiten. Das war so
ahnlich wie bei den Fotografen oder den
Grafikern. Die hatten genauso ein Loch.
Man hatte die Software, spielte damit he-
rum und dachte ,das kann ich auch“. So
war es bei uns auch. Es gab eine Delle,
aber auch die Ruckbesinnung darauf, dass

IM FOKUS ¢

es fur Qualitat eben auch die Fachleute
braucht, nicht nur die Technik. Und natur-
lich haben wir uns Uber die Jahre anders
aufgestellt.

Friiher gab es zum Beispiel kein
Label-Management...

Eva Bauer-Oppelland: Man hat es auch
nicht gebraucht. Vor zwanzig Jahren ha-
ben wir hauptsachlich den Service der
Tontragerherstellung angeboten, das gab
es immer schon. Fruher hatten wir bei-
spielsweise Schallplatten auf Folie ge-
schnitten, jeder Musikverein hat damals
problemlos 1000 Platten und 500 Musik-
Kassetten verkaufen konnen. Als dann
aber jungere Kunstler kamen, die auch
die Kette danach brauchten, also einen
Labelcode, damit man die Musik auch im
Rundfunk abliefern konnte, mussten wir
umdenken. Die professionellen Musiker

wollten einen Vertrieb und Promotion.
Was nitzt der Vertrieb, wenn nicht auch
Pressearbeit gemacht wird. Das hat sich
alles stetig entwickelt und deshalb ist in
der Folge auch die Labelabteilung ent-
sprechend aufgestellt worden. Friher hat
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Haus gegangen. Zeitgleich gab es ANIMA-
TO fur Klassik/E-Musik. Und dann gab es
auch noch andere Kunstler, die weder in
cas eine noch das andere Lzbel gepasst

aben. Dafur gab es (HAQ

Julia Boulet: Vor zwolf Jahren haben wir
NEUKLANG eingefGhrt, hier wird aus-
schlieBlich Jazz publiziert. Seit diesem
Jahr haben wir auch ein ,Unter“-Label mit
NEUKLANG FUTURE, was verstarkt junge
Kunstler, auch mit elektronischen Sounds,
ansprechen soll

Uwe Ladwig: Gerade auch aus dem fran-
zosischsprachigen Raum gibt es nun
immer wieder Produktionen aus den
Bauer-Studios.

Eva Bauer-Oppelland: Das kam schon
uber Philipp (Heck). Er ist Belgier. Wir hat-
ten auch immer sehr viel Latin-Musiker.
Johannes Wohlleben spricht ziemlich gut
spanisch und hat viel mit Latin-Musikern
zusammengearbeitet, war auch oft zu
Aufnahmen in Kuba. Die richtige Sprache
ist fir die Musiker schon ein Wohlfihlfak-
tor. Dazu gehort dennoch, dass der Ton-
meister auch ein Verstandnis fir die Mu-
sik hat. Fred (Anmerkung: Frédéric Maurin
von Ping Machine) hat schon oft gesagt,
er hat in Paris noch kein Studio gefunden,
bei dem er den Eindruck hatte, dass das
Personal seine Musik und seine Vorstel-

lungen wirklich versteht.

Was muss man gelernt haben, um als
Label-Managerin zu arbeiten?

Julia Boulet: ich habe in Frankreich Kul-
turmanagement und International Busi-
ness stuciert. Ich bin auch Musikerin, ich

spiele Quarflote

Eva Bauer-Oppelland: Mit Julia haben
wir Gluck gehabt Sie hatte sich schon
wahrend des Studiums beworben, konnte
schon ziemlich gut deutsch und war ein

Aufnahmestudio

Blick aus der Regie ins Studio

halbes Jahr Praktikantin beim damaligen
Label-Mann Rico Scholz. Als Rico dann
nach Berlin wechselte, waren wir froh,
dass sie gerade fertig war mit ihrem Stu-
dium. Das hat perfekt gepasst.

Sie bilden auch aus - in welchen Lehr-
berufen und mit welcher Perspektive?
Eva Bauer-Oppelland: Der Drang der jun-
gen Leute, beruflich irgendwas mit Me-
dien zu machen, ist ungebrochen. Um
Bewerbungen missen wir uns auch keine
Sorgen machen. Und wir haben schon Be-
darf an Leuten, die assistieren und dabei
auch etwas lernen. Die Ausbildung heilt
Mediengestalter Bild und Ton. Es reicht
also von der Aufnahmevorbereitung tber
die Mikrofonierung, einfache Editierarbei-
ten, Archivierung - da gibt es schon ganz
viele Jobs, bei denen man einem Tonmeis-
ter zuarbeiten kann. Es muss halt, auch

aus Kostengrinden, immer effizienter
gearbeitet werden. Aufbauzeit wird zum
Beispiel Uberhaupt nicht mehr gerech-
net, das muss einfach drin sein. Da ist es
dann schon gut, wenn man Assistenten
dabei hat. Die Lehrlinge kdnnen bei uns
viel lernen und haben bisher auch danach
immer etwas gefunden. Der vorletzte

hat sogar richtig Karriere gemacht beim
Fraunhofer Institut Erlangen. Der zweite
Bereich, in dem wir ausbilden, ist Medien-
kaufmann bzw. Medienkauffrau. Die Uber-
nehmen wir in der Regel, wenn die jungen
Leute nicht von sich aus weg wollen.

Fiir Sonderproduktionen wird auch
mit Analogtechnik gearbeitet.
Philipp Heck: Fir die Studiokonzerte ha-
ben wir Analogtechnik am Start, um den
Livecharakter durchgingig einzufangen.



zehn Jahren habe ich mich“zu.m ers:
v it dem Thema beschaftlgt.' In
entte 7 weise war ich daran viel in-
[eressfi”ter Jls die alteren Kollegen, die
teres.s‘er't:er ausschlieBlich gearbeitet
damit M0 echsel in die Digitaltech-
und d.annmacm hatten. Die standen eher
mk mltgeStandpunkt ,nie mehr analog®,

.desm halt schon sehr viel Arbeit macht.
el b ich mit einem Jazz-Trio eine Pro-
2006-ha emacht. Parallel zur digitalen
dUknoTs?Aufnahme habe ich die Studer
Zfs[gSr-Bandmaschine mitlaufen lasser\.
pa hat sich herausgestellt, dass das mit
analogen Mehrspur-Maschinen z.u auf-
windig ist. Im Rahmen der Studiokonzer-
te kamen wir dann darauf, dass es doch
ein Plus ist, wenn gleich live gemischt
und analog Stereo aufgezeichnet wird.
Das Rauschen des Bandes ist hier auch
2u vernachlassigen, es tut der Aufnahme

auf

sogar gut.

Inwiefern?

Philipp Heck: Die Aufnahme wird homo-
gener. Die Instrumente greifen mehr inei-
nander. Der groBte Unterschied ist aber:

(9]
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Wenn du heute eine CD machst, dann
muss die auf dem Laptop, im Auto, in der
Kuche und im Wohnzimmer spielen. Wenn

du eine Vinyl-Lp machst, dann setzen sich

die Leute auch wirklich entspannt ins So-
fa und héren zu. Man kann eine viel gro-
Bere Dynamik einsetzen und das wird vom
Konsumenten sogar beflurwortet. Wenn
du eine CD zu leise machst, kannst du sie
im Auto gar nicht héren, Wichtig ist mir
aber schon: Die analoge Technik ist die
Kur, ich bin auch ein groBer Fan davon.

Wir legen jedoch nicht den Fokus auf die-
se Technik.

Ihre liebste Studio-Anekdote?

Eva Bauer-Oppelland: Das Schone an
unserem Beruf ist, dass man so viele
verschiedene Menschen und Musikrich-
tungen kennenlernt. Mit mindestens 98%
der Musiker kann man auch wunderbar
auskommen, denn das sind Teamplayer.
Speziell im Jazz. Das ist, denke ich, die
demokratischste Musik. Jeder spielt dem
anderen die Balle zu, jeder ist gleichbe-
rechtigt. Aber natrlich gab es auch ver-
rackte Highlights, zum Beispiel mit Stevie

Wonder, der mal eine Nacht lang da war,
mit Bodyguards und groBem Stab. Stevie
Wonder saR die ganze Nacht am Flugel
und hat artig gewartet, bis er drankommt.
Irgendwann morgens, so gegen 7 Uhr, hat
er dann singen durfen. Zwischendurch
wollte er ein Chicken-Sandwich. Morgens
um 5 Uhr in Deutschland am 1. Mai. Das
konnte er nicht verstehen, dass man nicht
einfach um die Ecke zum Supermarkt
gehen kann. Um 9 Uhr waren sie immer
noch an den Aufnahmen. Am 1. Mai hatte
aber ein Musikverein aus dem Odenwald
das Studio gebucht. Der Bus fuhr also um
9 Uhr vor, ich bin raus und hab versucht
zu erkldren, dass sie erst nochmal zum
Kaffeetrinken gehen mussen, denn wir
haben Stevie Wonder im Studio. Antwort:
~Wer ist das?* ©

Der Text ist ebenfalls erschienen in der
Zeitschrift sonic.



