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A hnlich wie beim Keinen Blasorches-
ter (sonic 4.2007) werden Big-

bands heutzutage bei Studioaufnahmen mit
Einzelmikrofonen  (Polymikrofonietechnik)
aufgenommen, der ,Sound” wird spéter am
Mischpult krelert

Winschenswert ist eine kreisformige Aut-
stellung, wobei die Instrumentengruppen
am besten zusdizlich durch Trennwénde
isaliert werden sollten. Dem ebenfalls sepa-
rierten Schlagzeug werden rechts und links
Gitarre und Bass an die Seite gestellt, hier-
bei bevorzugen Bassisten manchmal neben
der HiHat zu stehen. Es empfiehit sich auch
vor diese Instrumente Abschirmungen zu
stellen, sofern mit direkter Mikrofonaufnah-
me (Kontrabass, Akustik-Gitarre) baw. Amp-
Mikrofonierung (E-Bass, E-Gitarre) gearbei-
tet wird, Falls ein Fligel verwendet wird, so
gehért dieser hinter das Drumset — der

Pianist kann so in das Orchester hineinse-
hen und hat durch die rdumliche Nahe
guten Kontakt zur Rhythmusgruppe. Der
gegen das Drumset getifnete Deckel
schirmt die Mikrofone gegeniiber dem
Drurmset ab. Zusatzlich kann die Flugel-
Schutzhaube dariiber gelegt werden, um
eine noch bessere Klangguellen-solierung
z2u erhalten. In manchen Fallen wird es auch
néitig sein, eine Trennwand um den Fligel
herum zu bauen.

Fur die Positionierung der drei Blasergrup-
pen Trompeten, Posaunen und Saxophone
ist es vor Vortell, wenn bereits im Vorfeld
das angestrebte Klangbild definiert wird und
fiir effektive Trennung der Register gesorgt
wird. Sollen beispielsweise alle Blechblaser
im Pancrama links stehen, so wéren {iber-
sprechungen  rwischen Trompeten- und
Posaunenmikmfonen zwar nicht optimal,

Posaunen: Von unten nach oben: 2, 3, 1. und Bassposaune

aber in der Regel vertretbar. Soll das Blech

_allerdings bei der Mischung links (z. B. Trorm-

peteny und rechts (z. B. Posaunen) aufge-
splittet werden, so wiirden bel unzureichen-
der Trennung spéter Ubersprechungen sehr
unschén in Erscheinung treten, da die
Trempeten und Posaunen jeweils auch auf
der anderen Seite zu héren sein wilrden.
In optimalen Raumlichketen und mit ge-
schidkten Trennungen sind bel der Mi-
schung nachtraglich verschiedene Mix-
Verteilungen maglich, da aber nicht immer
solche Idealbedingungen herrschen, ist es
nicht ganz verkehrt, von vomherein eine
Klangbiid-onentierte  Aufnahmeanordnung
zu verfolgen.

Drums
Das Drumset bekomimt ein Stereo-
Overhead aus zwei Mikeofonen, die (ber
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shonsatz: Der Lead-Alist sitzt in der Mitte

: Drumset maontiert werden, dazu ein
e- und ein Bassdrum-Mikrofon, even-
wird noch die HiHat separat aufgenom-
1, auch ein zusétzliches Mikrofon fiir das
-Becken wird manchmal genutzt Bei
ssionellen Bands und groflen Produlk-
an kdnnen am Drumiset zehn oder
ir Mikrofone zum Einsatz kommen.
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zinem E-Bass ist die DI-Box und ein ent-
hendes Re-Amping des trockenen
+Sounds eine technisch sehr einfach zu
sierende Losung, da keine Uberspre-
g anderer Instrumente statifindet, je-
1 ist dann eine KopfharerAusstattung
Musiker und ein entsprechender Mcni-
W zwingend néitig — der Bass ist sonst
{zu hdren. Soll der Bass zusatzlich Gber
in Verstarker wiedergegeben aufgenom-

men wercden, wird dazu ein passendes
Mikiofon vor den Lautsprecher gestel.

Beim Kontrabass (Zupfbass, Double-Bass),
hat man mit dem Problem zu - kdmpfen,
dass das Instrurnent im Vergleich zu Schlag-
zeug und Blasern wenig Schalldruck bringt.
Eine bewéhrte Methode ist es, am Steg ein
Miniaturmikrofon anzubringen oder ein
Mikrofon mit seitlich angebrachter Mem-
bran mit Schaumstoff in den Steg zu klem-
men {nicht zu fest, sonst werden Schwin-
gungen der Decke zu stark behindert), zu-
sétzlich sollte der meist vorhandene Ton-
abnetimer zuséatzlich per DFBox aufgenom-
men werden, auch ein Mikrofon vor dem
Instument (FLoch) ist méglich. Wenn
genligend Spuren vorhanden sind, gilt
wegen der Wichtigkeit eines guten Bass-
Sounds folgende Empfehlung: Alle drei
Tonsignale auf separaten Spuren aufzeich-

nen und spéter das gewlnschte Klangbild
mischen.

Gitarre

Spielt der Gitarrist rein akustisch, so wird ein
stark richtendes Mikrofon direkt vor der
Citarre verwendet. Ist ein Tonabnehmer vor-
handen, kann dieser zusétzlich {iber eine DI
Box aufgezeichnet werden, um ihn gegebe-
nenfalls spéter bei der Mischung hinzu zu
geben. Eine halbakustische Giarre oder
eine Solid Body wird in der Regel tber
einen Amp gespielt, das Mikrofon kornmit in
diesem Fall vor den Gitarrenverstarker.

Klavier/E-Piano/Crgel

Bei Einsatz eines gedffneten Fligels werden
zwei Miofone genoromen, entweder in
einer monokompatiblen  Anordnung  (X¥
oder M/S) oder aber das eine —vom Pianis-
ten aus gesehen — rechts auf die Mitte der
hohen Saiten zeigend, das andere auf die
Mitte der tiefen Saiten {eventuell auch tber
den Schall-Lachem des GuBrahmens). Der
Klangeindruck ist oft sehr spektakulér, da der
Hugel sehr breit wirkt, wenn die beiden
Spuren bei der Mischung ganz links und
ganz rechts gesetzt werden und somit die
ganze Breite genutzt wird. Bel weniger brel-
ten Mischungen kann es allerdings bei der
letztgenannten Auinahmetechnik zu mehr
oder weniger sidrenden Klangverfarbungen
und Kammifilkereffekten kommen, da diese
Anordnung wegen der Laufzeitunterschiede
meist nicht monokompaiibel ist Die Ent-
scheidung fiir das richtige System muss in
der konkreten Aufnahmesituation und mit
Blick auf die anzustrebende Mischung
getroffen werden, Falls der Deckel geschlos-
sen sein muss, kdnnen auch zwei Grenz-
flachenmikrofone unter den Deckel geklebt
werden.

Wird ein E-Prano verwendet, genlgt eine
Stereo-DI-Box, um das Signal zur Aufzeich-

nung zu bringen, in einem soichen Fall ist °

wiederum die Verwendung eines Kopfhé-
rer-Monitor-Systemns angezeigt.

Kornmt eine Crgel ins Spiel, wird diese in
der Regel Uber ein rofierendes Lautspre-
chersystem wiedergegeben (Rotor-Cabinet,

Leslie-Box), das sich durch ein Tonhahen-r

vibrato  aufgrund des Dopplereffekt (be-
nannt nach dem Physiker Christian Doppler:
Dreht sich der Lautsprecher weg, wird der
Ton tiefer, kommit der Lautsprecher wiader
auf den Hérer zu, wird der Tor hesher wahr-
genommen) auszeichnet. Zur Abnahime
des typischen Sounds werden mindestens
zwei Mikrofone mit Windschuiz verwendat.
Die Minchener Harmmond-B3-Organistin

LC-Code

‘Wenn die Absicht besteht
den fertigen Tontriger auch
fm Rundfunk zu platzieren,
sollte tber einen Labelver-
irag nachgedacht werden.
Der Labelinhaber produ-
ziert und stattet die CD mit
dem Labelcode {LC) aus,
Diese LC-Nummer ist in
Deutschland de facto
unverzichtbar, wenn die
Produktion auf Sendung
gehen soll. Rundfunk-
stationen spielen Tontriger
erfahrungsgemif nur ab,
wenn der Labelcode aufge-
druckt ist und somit ein
einfacher Nachweis per LC-
Numimer gefithrt werden
kann, welche Tontréger
gesendet wurden. Der
Nutzen fiir den Labelin-
haber: Wird der Titel tat-

» sichlich im Radio gespielt,
Bekommt er dafiir Ver-
gittungen von der GVL
(Gesellschaft zur Ver-
wegtung von Leistungs-
rechten).

\\
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SERIE

Barbara Dennerlein verwendet live daftr
alte dynarmische AKG D-125 Mikrofone, da
diese aufgrund ven Frequenzeinbriichen
gewisse mechanische Gerdusche ihres
Cabinets ausblenden. Sehr viel leichter
handzuhaben sind efektronische  Leslie-
Simulatoren, die durchaus passable Ergeb-
nisse bringen kinnen (Kopthérer).

Das Schlagzeug wird durch eine mobile Stellwand okustisch getrennt

sonic 5.2007

Trompeten

Trompeter erzeugen hohe lautstirken, es
sind entsprechende Richt-Mikrofone zu ver-
wenden: Hochweriige dynamische Mikro-
fone cder Kondensatormikrofone, die einen
hohen Schalldruck verkraften kinnen. Unter
Umstanden kann es nétig sein, die Emp-
findlichkeit dber einen Pad-Schalter herab-
zusetzen, immer ist es empfehlenswert,
einen Hochpass (= Tiefenabschneidung)
schon am Mikrofon zu verwenden, sofem
vorhanden. Fir Jazz-Aufnahmen verwende
ich personlich geme schalldruckfeste
Réshren-Kondensator-Mikrofone. Falls spu-
renmalig maglich, scliten die Trompeten
einzeln mikrofoniert werden, um  Klang-
unterschiede effektiv nachtraglich nivellieren
zu konnen, es kénnen aber bei geschickier
Aufstellung auch zwei Trompeten auf einem
Mikrofon zusammengefasst werden. Bei
den Blasern ist grundsatzlich wichtig: Fs soll-
te hinter dem Mikrofon kein Notenpult ste-
hen — das wiirde dazu fuhren, dass der vom
instrument abgegebene Schall im Original
auf das Mikrofon tifft, ein Teil aber von den
Notenblstiern reflektiert und von hinten auf

das Mikrofon zuriickgeworfen wird. Die
Folge sind unenwiinschte Klangverfarbun-
gen.

Posaunen
Diese sind lautstarkemafig noch heikler als
die Trompeten, es giit das bereits dort Ge-

sagte. Ich verwende meist groBmembranige

Kondensatormikrafone (Charakieristk: Nie:
re) mit geschalteter Vordampfung und akti-
viertern Hochpass. Lediglich bei der Basspo-
saune ist es unter Umsténden notwendig,
ven der Tiefenbeschneidung abzusehen.

Saxophone

Der Simmiithrer (Alto 1) solfte sowohl fir
die Aufnahme als auch in der Mischung

zentral im Satz sitzen, das Baritonsaxophon
bevorzuge ich ganz aullen. Als Mikrcfone
kommen Keinmembranige und hochauflg-
sende Kondensatermikrofone mit Hochpass
zum Einsatz.

Viokalisten
Die Entscheldung, ob der Gesang in einem
Rutsch mit der Band aufgenommen wer-

den kann oder besser im Playback-
vVerfahren bewerkstelligt wird, hangt von ver-
schiedenen Faktoren ab: Sicherheit des
Sdngers, Wichtigkeit des Gesangs fir die
Musiker (Groove, Orientierung) etc. Als
Mikrofone kéinnen Klein- oder GroBmem-
brane, dynamische oder Kendensatortypen,
Transistor- oder Rohrenmodelle eingeseizt
werden, in jadem Fall sollte ein Popp-Schutz
genutzt werden, der Rest ist Ceschrmacks-
sache und solte von der Stimme des
Séngers und dem daftr optimal geeigneten
Mikrofon abhéngig geracht werden.

Kiangmischung

Es gibt verschiedene Moglichkeiten das
Klanghild zu gestalten, zwei Klangbilder, die
ich persdniich bei Bigbands — gerade auch
mit Vokalisten — préferiere:

« Die Blaser gruppieren sich an den Seiten,
also z. B. links das Blech, rechts der Saxo-
phonsatz.

= Sehr schén klingt auch, wenn die Trompe-
ten links erkiingen, die Posaunen rechts
(Bassposaune ist ganz rechts auffen), der
aufgefacherte Saxophonsatz fulli den Platz
dazwischen (Baritonsaxophon: Links, als
Gegenpol zur Bassposaune).

Beiden Varanten ist gemein, dass sie im
Centter noch ,Platz” fir die Séngerin oder
den-Sanger lassen,

Bei reinen, Instrumentalnurmern kann die
Mitte mehr fir die Blaser genutzt werden,
der Bigband erfahrene Tonmeister Carlos
Albrecht nennt diese Anordnung die Pyra-
mide™ Saxophone von links nach rechts
{iber die gesarmite Breite aufgefchert, Po-
saunen etwas weniger breit fiber der Mitte
aufgefichert, die Trompeten noch schimaler.
Die Rhythmusgruppe ordne ich bei allen
Varianten gleich an: Bass in der Mitte, das
Schlagzeug fiillt die ganze Breite (Snare und
Bassdrum mttig), der Fligel ebenso. st
eine Gitarre dabei, kénnen Gitarre und
Fligel auch leicht versetzt, also Gitarre z. B.
halblinks, Fligel halbrechts gesetzt werden
(Vorsicht  bei nicht mono-kompatibler
Aufnahme, siehe oben). ]
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